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O mergulho da Gt

400 anos de pintura numa exposicao
que retne na Fundacao Gulbenkian, em
Lisboa, obras de importantes museus
europeus, como o Prado e o D'Orsay.
Monet, Turner e Ingres, ao lado de Vieira
da Silva, Amadeo e Malhoa

Exposicao
Lu

Estd la o mar das batalhas e o dos
pescadores, o mar das caravelas e
o das tempestades, o mar do hotel
que inspirou Proust e o das mulhe-
res que esperam, o mar dos naufra-
gados e de todos os deuses, 0 mar
de Sophia: “Chego a praia e vejo que
sou eu / O dia branco.”, escreveu
ela. “E impossivel pensar numa ex-
posi¢do sobre 0 mar e nao pensar
na Sophia de Mello Breyner, mesmo
que ndo haja versos nas paredes, a
poesia esta na nossa cabec¢a”, diz
Jodo Castel-Branco Pereira, comis-
sario da exposicdo As Idades do Mar,
que abriu na sexta-feira na sede da
Fundacdo Gulbenkian, em Lisboa.

Até 27 de Janeiro, As Idades do Mar
retine 400 anos de pintura em 109
obras de 50 colec¢des privadas e pu-

blicas europeias, como a do Prado,
de Madrid, a da Tate, em Londres, ea
do D’Orsay, o museu parisiense a que
pertencem dez das obras expostas.
Castel-Branco Pereira, que é também
director do Museu Gulbenkian, foi
buscar grandes pintores internacio-
nais, como William Turner, Arnold
Bocklin, John Constable, Caspar
David Friedrich, Gustave Courbet,
Edouard Manet, Claude Monet,
Edward Hopper e Francesco Guar-
di, e artistas portugueses como José
Malhoa, Jodo Vaz, Antonio Carneiro,
Amadeo de Souza-Cardoso e Maria
Helena Vieira da Silva, para falar de
um mar sem historia, que sempre
causou medo e fascinio. “Ndo queria
que fosse uma exposi¢cao que desse
muita atencdo aos descobrimentos,
isso ja passou. Queria que mostras-
se um mar mais largo, umas vezes
emotivo, dramatico, outras tranqui-
lo, contemplativo.”

Adéao e Evanuma Bibliadoséculo XVII

1 GRTRAFELTT

Paisagem com o Embarquede
Santa Paula Romana em Ostia
(1639-1640), de Claude Lorrain.
Museu do Prado, Madrid

Pintura de um porto imaginado
para um episodio de religido, é
uma obra-prima do Prado.

Nuvensde Verdo, 1913,

emogodes e sentimentos.

Emil Nolde. Museu Thyssen-Bornemisza, Madrid
Obra moderna em confronto com outras antigas,
em eficaz didlogo que revela profundas diferengas
entre as linguagens nas permanéncias das

Calade San Vicente, 1919, Joaquin Sorollay Bastida,
Museu Sorolla, Madrid

O mar como puro pretexto numa pintura do Sul da Europa,
assente na fantasia das formas e no devaneio luminoso das

cores.
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ilbenkian no mar

Entre o mar do prazer e o da mor-
te, ha uma série de narrativas que
se divide por seis nicleos tematicos
e um prélogo marcado por Guardi e
Turner: de um lado, um casamento
tinico, o de Veneza com o Adriatico
(A Largada do Bucentauro, 1765-1780),
do outro um naufragio violento (Nau-
fragio de um Cargueiro, c. 1810), que
é um exemplar raro de dramatismo
no acervo da fundacio. “Costumo
dizer que a colec¢ao Gulbenkian é
tranquila, com poucas imagens de
morte e de guerra. Mas este Turner
vai além do naufragio — mostra um
mar sublime, convoca os elementos,
a forga das ondas.”

Se Turner convoca os elementos —
e a luz, um pouco mais a frente, em
Quillebeuf, Foz do Sena (1833), com o
dourado habitual e uma serenidade
que é apenas aparente — o primei-
ro modulo da exposi¢do chama por
deuses e outros seres mitologicos,
sem esquecer a Criacdo, com Adao
e Eva nas paginas de uma Biblia ar-
meénia do século XVII, tudo “porque
a igreja catélica também sentiu ne-
cessidade de arranjar historias para
explicar o inexplicavel”.

O comissario comeca aqui a mos-
trar que um dos seus objectivos é
divulgar a obra de artistas menos
conhecidos, insistindo em incluir
portugueses porque “o catalogo vai
circular e abre sempre uma janela pa-

raaarte que se fez ca”. Vénus Anadi-
omena (século XIX), de Jean-Auguste
Dominique Ingres, uma pequena pin-
tura do Museu do Louvre que mostra
adeusa doamor a nascer da espuma,
aparece, por isso, junto a uma obra
de Giulio Aristide Sartorio, “um qua-
se desconhecido”, com uma sereia
delicada de cabelos de fogo (A Sereia,
1893). “Este é um homem que viu os
pré-rafaelitas. Ha aqui uma compo-
sicdo cuidada, coreografica. Esta é
uma mulher lindissima que desvia a
nossa atengdo das ossadas que estao
no fundo.” As mesmas que encontra-
mos num Bocklin que mostra um ni-
nho de sereias que, em vez de caudas
de peixe, tém pernas de galinha.

Um caso estranho

Ao mar dos seres fantdsticos segue-
se o do poder com armadas reais,
paradas nauticas, frotas mercantes
e até batalhas navais, na pintura de
Adam Willaerts e Heerman Witmont.
Apesar do peso historico dos desco-
brimentos portugueses, é holandés o
império ultramarino mais represen-
tado, o que pode parecer estranho
ao visitante. Sera que os pintores
portugueses, ao contrario dos escri-
tores, nao se deixaram influenciar
pelo mar nos séculos da expansao?
O ensaista Eduardo Loureco, que
assina um breve texto no catalogo,
sublinha a auséncia de referentes

nacionais: “E estranho que um po-
vo e uma cultura que evocaram re-
alisticamente a sua epopeia tragico-
maritima e tém na Peregrinagdo uma
vivida e precoce aventura, digna de
Jalio Verne, ndo tivessem deixado
de um tal combate, com os perigos
do mar e os seus exaltantes desafios,
uma imagem digna de memoria.”
“Ndao sei explicar por que raziao
os pintores portugueses do século
XVII ndo olharam para o mar”, diz o
comissario, “sobretudo porque sen-
timos que o mar € muito nosso e por-
que, no final do século XIX e logo no
principio do XX, o fazem, basta ver
as pinturas que aqui temos do [Hen-
rique] Pousdo, do Jodo Vaz ou do Ma-
Ihoa”. Estas obras concentram-se no
mar como territorio de trabalho, co-
mo promessa de viagem, como espa-
¢o de lazer, tal como outras de Monet
(Hotel des Roches Noires, Trouville, de
1870, o tal que inspirou Em Busca do
Tempo Perdido, de Proust), Joaquin
Sorolla Bastida (Figura de Branco,
Biarritz, 1906) e René-Xavier Prinet
(A Praia de Cabourg, 1910, com o seu
pequeno desfile burgués). O mar que
éindustrial e dado a tragédias parece
ter cativado Amadeo — A Chalupa (c.
1914-1915), num azul vibrante, como
se a embarcagdo estivesse imovel
numa torrente de dgua — e Vieira
da Silva: os corpos esguios que pa-
recem sair de um mar em chamas

de Naufrage (1944) impressionam.
“O mar sempre atraiu os pintores
porque representa-lo é um desafio
técnico e porque € imenso o po-
der simbélico que tem”, diz Castel-
Branco Pereira frente a um De Chi-
rico. “E uma entidade tao superior
ao homem, tdo incontrolavel, que
faz desencadear todos os tipos de
sensacgoes: melancolia, medo, ver-
tigem, prazer...” A que se aliam dois
elementos que se encontram numa
das altimas pinturas da exposi¢io,
com uma serenidade que contrasta
com as falésias que o mar destroi em
Courbet ou o céu nublado de Emil
Nolde: o efémero e o infinito. Sinfo-
nia, de Giorgio Belloni (1906), quase
nos faz acreditar que o mar vai entrar
pela galeria e chegar aos nossos pés,
com um cheiro e um som inconfundi-
veis. £ uma paisagem sem figuras hu-
manas que propde o instante numa
onda e a eternidade num espelho que
parece ndo ter fim. “Queria terminar
com um infinito misterioso. Quanto
mais sabemos do mar, mais nos afas-
tamos do desejo de o explicar.”

400 anos a pintar o mar
Exposicéo As Idades do Mar
Fundagéo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, Até 27 de Janeiro
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S. Jodo Evangelistaem Patmos
(1514), do chamado Mestre da
Lourinha, MisericordiadaLourinha
Notavel pintura que assimse daa
conhecer numa perspectivaampla
que éada circulagdo internacional
dos patrimonios.

Histéria Tragico-Maritima ou Naufrage, 1944,
MariaHelena Vieira da Silva. Fundagao Calouste
Gulbenkian — Centrode Arte Moderna, Lisboa

A Histdria de Portugal citada como metéfora social
etragica dos destinos de um povo e da sua nagao.

Rochedo Junto a Praia, c.1820-1825,

Gaspar David Friedrich. Staatliche Kunsthalle,
Karlsruhe, Alemanha

Exemplo de como é possivel encontrar grandes obras
em colecgdes mais pequenas, trazendo ao convivio
do publico pegas menos conhecidas, mas de superior
qualidade.



